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Pra nao dizer que nao falei de cinema
africano — o pioneirismo

TNM Deixe um comentario Cinema, Colunistas

Pranao dizer que nao falei de cinema africano - o pioneirismo

Primeira parte

Por Victor Martins

Docente da Pés-graduacdo de Cinema, TV e Video do Centro Universitario Belas Artes

Hoje é dia de falar de cinema africano. Porém, a Africa ndo é um pais, mas sim um continente. Espaco extremamente
diverso e plural. E claro que essa diversidade e pluralidade reflete-se na sua sociedade e nas suas manifestacoes
artisticas, a exemplo de seu cinema. Por isso, ao invés de falar de um “cinema africano”, seria mais sensato falar de
um pioneiro cinema senegalés, de um vultoso cinema nigeriano, de uma particularidade estética do cinema sul-
africano, da perspicacia do cinema angolano, da critica anticolonial do cinema caboverdiano, da peculiaridade do
cinema mocambicano, pois as generalidades, no mais das vezes, contribuem mais para a estereotipagem do que para

areal compreensdo de um povo, de uma cultura ou, nesse caso, de seu cinema.

Mas ainda que se falasse do cinema nigeriano em especifico ou de um cinema dos paises africanos luséfonos
(Palops[1]), ou ainda do cinema nigeriano, seria mais coerente mencionar qual o periodo desse cinema. Cinema
senegalés das décadas de 19607 Cinema nigeriano de Nollywood? Cinema angolano contemporaneo? Cinema
africano da didspora? Seria ainda mais sensato denominar os cineastas africanos, muitos dos quais sdo artistas de
projecio internacional, como o “pai do cinema africano” Sembéne Ousmane, ou o cineasta da Mauritania Med
Hondo, ou ainda o cineasta tunisiano Abdelatif Kechice, autor de A Venus Negra, ou Ola Balogun, da Nigéria, Rachid
Bouchareb, artista franco-argelino. Desnecessario dizer que é assim que se estuda o cinema ocidental, na sua
especificidade: nouvelle vague francesa, neorrealismo italiano, formalismo russo de Eisenstein, expressionismo
alemao, fenémeno hollywoodiano, cinema novo brasileiro. Contudo, observa-se uma tentativa atroz tentar medir a
Africa com as mesmas reéguas que partilhou o continente na famigerada Conferéncia de Berlim (1884/1885)[2], ou
seja, mediante uma generalidade e a partir de fatores estranhos ao continente.
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De fato, apreender o cinema africano de forma coerente implica em conhecer as suas especificidades, pois as
generalidades so servem, igualmente, para fazer o jogo dos colonizadores, das poténcias europeias, as mesmas que
da Africa extrairam e ainda extraem as riquezas do continente[3]. Nunca é demais lembrar que o préprio
colonialismo atrasou o surgimento do cinema em Africa, visto que somente a partir de meados da década de 1950
que os africanos comecaram a tomar para si a producao filmica. Em alguns paises africanos, como aqueles de
ocupacao francesa e inglesa (Mali, Burkina-Fasso, Senegal; Gana, Nigéria, Kénia, respectivamente), os artistas
africanos, durante o colonialismo, eram proibidos de produzir filme em seu pais. Isso explica, em parte, o motivo
pelo qual muitos cineastas pioneiros em Africa comecaram a fazer seus filmes fora do continente ou de forma
clandestina, como o cldssico Afrique sur-Seine (Africa sobre o Sena, 1955), produzido por Paulin Soumanou Vieyra

suaequipe.

Alguns pesquisadores consideram Africa sobre o Sena a primeira pelicula africana, mas, ainda assim, ela foi feitaem
Paris. Contudo, a obra é demonstrativa do ensejo e talento dos artistas africanos desse periodo. De fato, a Africa s6
comecaria a sua producao de forma pujante no inicio da década de 1960, com o senegalés Sembéne Ousmane,
muito embora o mundo drabe tenha iniciado sua producéo antes, a exemplo do Egito, que ja na década de 1930
iniciou uma producao filmica mais sistematizada[4].

O cinema pioneiro senegalés: Sembéne Ousmane

Apesar do cinema africano sé adquirir projecdo internacional na segunda metade do século XX, mesmo antes dos
anos 1900 o continente negro foi abundantemente filmado, inclusive por cineastas europeus e norte-americanos.
Em 1896, os irmaos franceses Auguste e Louis Lumieére, precursores do cinema, foram ao norte africano para filmar
o cotidiano da capital argelina, a época coldnia francesa. Conforme lembrou Elisabeth Lequeret, “nem mesmo os
missionarios hesitaram em utilizar o cinema para celebrar as “benesses da civilizacdo” (LEQUERET, 2003, p.5).

Enfim, desde cedo o colonizador percebeu a eficicia do cinema para moldar o imaginario coletivo, tendo em vista o
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crescente empreendimento imperialista e neocolonialista fomentado pela Conferéncia de Berlim.

A estética dos filmes europeus produzidos nesse periodo na Africa atrelava-se fortemente aos interesses politico e
ideoldgico dos centros produtores. Durante a Primeira Guerra Mundial, o valor predominante nos filmes franceses PUBLICIDAI
realizados nas col6nias foi a ideologia Banania, que consistia em ver os africanos como criangas que a patria

francesa deveria educar. Apesar das iniciativas dos cineastas europeus pioneiros partirem da esfera privada, eles

possuiam o aval de seus paises, como a Inglaterra e a Franca, que criaram posteriormente 6rgios especificos para

regulamentar a distribuicao e a producéo dos filmes exibidos e realizados nas suas col6nias. A estratégia das

poténcias criou grandes dificuldades para a formacao de quadros cinematograficos nos paises africanos, pois os

africanos eram proibidos de filmar em seus continentes. Isso sé foi superado no contexto das lutas de

independéncia, dai ser evidente o carater politico do cinema africano pioneiro.

Sem sombras de duvidas, quem contribuem em muito para o desenvolvimento do cinema africano foi o cineasta
senegalés Sembéne Ousmane, considerado o pai do cinema africano e também uma das grandes referéncias da
cinematografia mundial, ao lado de Kurosawa, Glauber Rocha, Godard, Pasolini e Buiiuel. A prépria trajetoria de
Sembéne vale como um forte exemplo de cinema engajado e critico ao colonialismo, quer pela estética filmica quer
pela tematica contemplada por seus filmes. Nao raro Sembéne representou nas telas oprimidos em busca de justica.
Certa feita declarou, “Na época colonial o cinema era uma distracdo para estrangeiros. O mundo africano, o mundo
negro, s6 apareceria nele através de bananeiras e coqueiros, através de personagens de mensageiros ou domésticos
fiéis” (SEMBENE, 1999, p.4).

Sembéne Ousmane nasceu em Casamance, na regido sul do Senegal, em 1923.
Filho de Moussa Sembéne, um pescador da etnia Iébou, e de Ramatoulaye, o
jovem era pertecente a etnia wolof. Herdou, igualmente, de seus ancestrais a
critica ao valores ocidentais, o que foi comprovado pela dificuldade em se
adaptar ao ensino colonial, sendo expulso da escola francesa aos 15 anos, por
desavencas com o diretor da escola, Monsieur Peraldi. Quando o futuro
escritor-cineasta veio ao mundo, o seu pais era uma colonia francesa, fruto da
partilha do continente africano, em 1884. Ocorreram inimeras tentativas de

aculturacido das culturas, praticas e costumes dos povos africanos, porém,

Sembéne Ousmane

muitas etnias se voltaram para os valores tradicionais para resistirem a
ocidentalizacdo. Assim, quando Sembeéne foi expulso da escola, por questionar a pedagogia colonial, quem ficou
encarregado da sua educacio foi seu tio, um sabio muculmano, Abdourahmane Diop. Mesmo sendo educado nos
preceitos do islamismo, Sembéne sempre foi critico aos valores liturgicos da religido de Maomé, conforme é
perceptivel em seu filme, Ceddo (1976), sendo oportuno dizer que a formacéo social do cineasta se deu a partir da
presenca da cultura wolof, da qual parte da sua obra é tributaria (SOUZA, 2012, p.83).

Apds a morte do tio, estabeleceu-se na capital senegalesa, Dakar, onde aprendeu uma série de profissoes,
exercendo empregos temporarios (mecanico, pedreiro, comerciante). Dividia seus dias entre o trabalho na capital e
aidaao cinema, cujas salas exibiam os grandes sucessos de Hollywood e da cinematografia francesa, italiana e
britanica. Tais filmes formaram os primeiros cinéfilos do Oeste da Africa, a exemplo de Sembéne Ousmane, Samba
Félix, Paulin Soumanou Vieyra. Muitos desses jovens, posteriormente, criticaram essas producgdes coloniais,
inclusive, por serem exteriores aos problemas locais. H4 um conto do préprio Sembéne Ousmane, intitulado Avant
I'histoire (Diante da histéria), que expressa bem essa insatisfacdo. Em 1944, por ocasido da Il Guerra Mundial, foi
mobilizado para o 6° Regimento de Artilharia Colonial (RAC), no qual percebeu outro aspecto da colonizacio
(BARLET, In: Africultures, n.76, p.4). Ao vivenciar a realidade do exército, desconstruiu qualquer ilusdo que possuia
em relacdo aos preceitos civilizatérios franceses, ainda que nutrisse alguma admiracao pelo general Charles de

Gaulle, que liderou as tropas francesas durante a campanha da Il Guerra Mundial.

Apds 18 meses de servico militar, retornou a Dakar e se filiou a sindicatos. Participou também da greve de
ferrovidrios da linha Dakar-Niger. A maioria dessas experiéncia esteve presente em suas obras, a exemplo do seu



primeiro romance Le docker noir (O estivador negro, 1952), que foi
uma reconstrucdo autobiografica de seu trabalho na cidade
portudria de Marselha, em que trabalhou como estivador. Parte da
sua experiéncia no exército serviu de base para a producdo de Camp
de Thiaroye (1988), que, baseada em fatos reais, retratou a injustica

cometida pela nacéo francesa com os soldados das colénias, que

Dig‘ital Fusion Image Library TIFF File c,, de foram massacrados por tanques e armamentos pesados de Charles
Thiaroye  {e Gaulle. Por isso ndo consiste exagero em dizer que a vida e obra

de Sembéne ajuda a compreender bem nio sé cinema pioneiro em Africa, mas também o teor politico, pedagégico e

popular de sua obra.

Durante o periodo em que vivei na cidade portuaria de Marselha, na Franca, Sembeéene, que a época trabalhava de
estivador e filiado ao sindicato dos trabalhadores portuarios, enviou a diversas embaixadas uma solicitacio de
bolsa para estudar cinema. A URSS respondeu favoravelmente e assim que cheguou em Moscou, no Studio Gorki,
passou a estudar com Marc Donskoi, um dos grandes nomes do cinema politico russo (GADJIGO, 2007). Um ano na
URSS (1962) permitiu a Sembéne uma aproximacio com outros referenciais estéticos do cinema, como o cineasta

Eisenstein.

Nao se pode esquecer que a Unido Soviética possuia um forte legado estético dos movimentos de vanguardas. Algo
que era muito discutido naquele contexto, dentro dos partidos politicos, era a prépria questao da politizacido da
arte e, em sentido estrito, o uso do cinema enquanto “conscientizador das massas”. Na pertinente observacio de
Walter Benjamin, ao falar da obra de arte em tempos de reprodutibilidade técnica, “Eis a estetizacdo da politica,
como pratica o fascismo. O comunismo responde com a politizacdo da arte” (BENJAMIN, 2011, p.196.). Entretanto,
na acepcao de Sembeéne, nio caberia ao artista a tarefa de mostrar as massas os caminhos da revolucéo, acreditava
ele que seria a partir do povo que surgiria uma nova forma ou regime de governo (SOUZA, 2012).

Em 1963 o governo do Mali solicitou a Sembéne Ousmane um documentario sobre o Império Songhay. A época,
lembrou Sembéne que havia poucos filmes rodados por africanos. Neste periodo, montou uma pequena produtora
em Dakar, a “Domirev”. Em 1962, co-produziu cine-jornais franceses, junto com André Zwoboda. No mesmo ano,

realizou um curta de 19 minutos, Borom Sarret, com uma velha cdmera de fabricacio russa (SEMBENE, 2010, p.90).

Borom Sarret foi um dos primeiros rodado na Africa por um
africano e concentra-se em um dia de trabalho de um “carroceiro-
taxista” (Ly Adboulaye). A voz em off exprime o pensamento do
protagonista. A acdo se desenvolve a partir das viagens realizadas
pelo Sarret (carroceiro em wolof[5]) que juntamente com o cavalo
Albourah leva diferentes passageiros aos respectivos destinos:
mulher que vai a feira, garoto que pega carona, jékkér (marido) que

leva a jabar (esposa) gravida a maternidade, homem que leva o filho

aum funeral. Sdo estas viagens que garantem ao carroceiro o seu
sustento. Longos planos seqiiéncias e iniimeros planos gerais
enunciam e denunciam as precariedades das periferias de Dakar. O olhar do carroceiro confunde-se com o olhar do
cineasta, perspicazes observadores das mazelas sociais de um espaco desassistido (SOUZA, 2012). As imagens sio
intercaladas por reflexdes.

Conforme observou Elisabeth Lequeret, o filme narra “um dia na vida de um pobre entre os pobres.” Em seguida, um
homem vestido em trajes formais solicita ao carroceiro que o leve para aregido nobre, localizada no centro. O
carroceiro fica relutante, mas de tanto o cliente barganhar aceita a oferta. O sarret, o cavalo Albourah e o passageiro
dirigem-se ao centro. Prédios elevados, ruas arborizadas, avenidas largas contrastam com os espacos periféricos
das primeiras cenas do filme. A obra possui um estilo bem préoximo do documentario, cuja cAmera denuncia, por

meio de planos contrastantes, as vicissitudes de uma ex-colénia francesa, mas que ainda reflete os espectros



neocoloniais. A narrativa chega ao apice quando o sarret € interpelado por um guarda - simbolo da ordeme
autoritarismo. A carroca é confiscada. O carroceiro € um corpo que sofre, privado do seu direito e sustento.
Juntamente com seu cavalo, 0 homem volta a periferia, cabisbaixo e visivelmente vencido. Sua face demonstra

cansaco, flagelo e decepcao.

Percebe-se de que forma a burocracia (forma sofisticada de violéncia) se sobrepde a necessidade. Nada mais lhe
resta a ndo ser voltar para casa e transmitir a decepcionante noticia a sua esposa. Sembeéne convida a reflexdo. Nao
se trata de educar as massas - como insistem alguns analistas de seus filmes -, mas de dialogar com elas. Atento,
desde logo, a agressao perpetrada em sua sociedade, o cineasta propde ao telespectador refletir a partir da sua
realidade. As herancas herdadas de séculos de colonialismos sdo sentidas mediante respectivas subjetividades dos
atores sociais.

Para Sembene, questdes delicadas, como a colonizacdo de seu povo, ndo podem ser reduzidas ao siléncio. Dai a
autodeclaracdo do cineasta senegalés de que seu cinema deve servir a luta anticolonial, de tal sorte que alguns
criticos denominaram seu cinema de trés “Pés”: polémique, politique e populaire (SOUZA, 2012, ibidem). Ou seja,
uma estética que vai ao encontro da descolonizacdo de mentes, corpos e saberes, para usar expressdo de Maria
Antonacci. O cinema de Sembéne é politico na medida em que seus filmes ajudam a pensar a realidade dos africanos

politicamente, propondo, inclusive, mudancas na Africa sem a perda da sua singularidade e espiritualidade.

E igualmente polémico, pois busca reabrir capitulos ja fechados na
sociedade, questionando valores tidos como cristalizados,como a
propria critica ao Islamismo que é feita em Ceddo, produzido em
1976,em que é possivel se perguntar se de fato, a religido de Ala
seria uma tradicdo na Africa do Oeste? Ademais, o seu cinema é
popular, pois uma das grandes preocupacdes de Sembéne era
dialogar com o povo. Paraisso, segundo Diene & Ulysse, ele fez uso

de uma expressao cultural moderna reincorporando os valores da
Ceddo  tradicio e da ancestralidade. De acordo com os autores, “A
dimensao imaginaria da tradicio oral africana pode construir um alimento para o audiovisual” (DYENE & ULYSSE,
1977, p.151). Assim, enquanto homem do povo, Sembéne assumiu a necessidade de exprimir as correntes
profundas e estruturas particulares de sua cultura no audiovisual, como as tradi¢cdes orais, muito recorrente em seu

cinema.

Nunca é demais lembrar que se o surgimento das cinematografias africanas foi antecedido pelas lutas anticoloniais,
tanto dentro quanto fora do continente, também é verdade que essa nova filmografia coincidiu com a emancipacao
de grande parte das nacdes africanas. Para compreender o quadro cadtico do continente a época, basta recordar
que até o final da || Guerra Mundial, somente quatro paises africanos eram formalmente independentes: Egito,
Libéria, Etidpia e Unido Sul-Africana (atual Africa do Sul, ainda a época sobre o regime do apartheid), ja em finais da
década de 1960, sé alguns poucos paises ndo o eram (vide o grafico abaixo). Assim, o processo de descolonizacdo se
iniciou timidamente nos anos 1950 com a independéncia da Libia (1951), Sudao (1956), Marrocos (1956), Tunisia
(1956), Gana (1957) e Guiné (1958) (SOUZA, 2012, p.97). Entretanto, o apice das emancipacdes ocorreu na década
seguinte, sobretudo no ano 1960, o ano da Africa, numa reacio em cadeia dos movimentos de libertacao.

E compreensivel que nestas nacdes recém emancipadas surgisse uma busca por autorepresentacio, havendo uma
luta continua pelo direito a imagem. Dai ser evidente a forte relacdo estabelecida entre a estética dos filmes
produzidos e os destinos das jovens nacdes africanas, concernente ao futuro politico e cultural destes paises
(SOUZA, 2012, p.97). Esta pujanca acabou por fomentar producdes cinematograficas locais e, vale enfatizar, que
Sembéne Ousmane néo foi o Unico a fazé-lo. A esse respeito é revelador o filme sobre a guerrilha encabecada por
Amilcar Cabral na Guiné Bissau e no Cabo Verde. De teor fortemente politico, a obra Amilcar Cabral fundador da
Republica da Guine Bissau e da Republica das llhas de Cabo Verde foi produzida pelo Instituto Cubano de Arte e
Industria Cinematografico (ICAIC). Essa obra conjunta entre as ex-col6nias portuguesas e o Icaic exemplifica outro
aspecto desse periodo da guerra fria, ou seja, a aproximacao ideoldgica e geopolitica entre o continente latino

americano e o alguns paises africanos. Hodiernamente é bastante conhecido o aparato técnico e recursos humanos



enviados por Cuba para Angola, Mocambique, Etidpia e Guiné durante a guerra fria. Ndo parece redundante dizer

que, nesse ambito, o cinema foi igualmente acionado.

[1] Paises Africanos de Lingua Portuguesa.

[2] Conferéncia feita pelos paises europeus que desencadeou na divisdo do Continente entre as poténcias.

[3] Ainda hoje as poténcias europeias ainda estio ligadas diretamente a extracdo de minérios de alguns paises
africanos, a exemplo da intervencao francesa no Mali e das nacdes da Otan nas politicas dos paises do Norte da
Africa, na chamada Africa islamica. Isso foi notério no contexto da “Primavera Arabe”

[4] ELENA, Alberto. Los cines periféricos.

[5] Wolof é a lingua falada pela maioria dos senegaleses, aproximadamente 86% da populacio.
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